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Paysages, vedute et tableaux troubadour
dans les collections de Caroline Murat,
reine de Naples (1808-1815)

Gennaro TOSCANO

A la mémoire de Luigi Caliendo

Le regne de Joseph Bonaparte (1806-1808) puis de Caroline et
Joachim Murat (1808-1815) sur le trone de Naples ont été considérés
par I’historiographie napolitaine comme la période la plus moderne et
la plus novatrice de I’Ottocento méridional. Les historiens ont beau-
coup insisté sur la modernisation de I’administration de la capitale et du
Royaume. Cette modernisation générale de I’Etat fut accompagnée
d’un vaste programme de restructuration des institutions culturelles
comme les théatres, I'université, I’Académie des Beaux-Arts et les
musées.

Toutefois, malgré les nombreux travaux consacrés & cette « décen-
nie frangaise » et la grande exposition consacrée a la civilisation du
X1x¢ siécle a Naples en 1997 !, une étude systématique du mécénat des
monarques francais a Naples et en particulier des collections de la reine
Caroline reste a faire 2. En effet, nous ne posseédons pas d’inventaires
exhaustifs des palais royaux de Naples, de Caserte et de Portici pendant
le régne des Murat %, nous ne pouvons donc reconstituer la collection
des tableaux de la reine de Naples qu’en essayant de recomposer les
différentes tesselles d’une mosaique fort complexe.

Dans cette intervention nous n’évoquerons que le gout de la reine
Caroline pour la peinture de paysage et les tableaux troubadour. C’est
Caroline Murat qui fit connaitre dans la capitale méridionale des artis-
tes comme Granet et Ingres : elle collectionna un nombre considérable
de «tableaux d’intéricur» du premier et commanda a Ingres des
ccuvres troubadour, qui furent les premiers exemples de ce nouveau
genre dans le contexte artistique napolitain.

La dispersion de la collection

Aprés la fin tragique de son mari, le roi Joachim, en 1815, et apres
différents périples, la reine de Naples, connue désormais sous le nom
de comtesse de Lipona (anagramme de Napoli), s’installa a Florence en
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1831 ou eclle mourut le 18 mai 1839. Dans son testament, conservé a
I’Archivio di Stato de Florence 4, ne sont mentionnés que quelques épa-
ves de sa collection de peintures. Elle 1égua a son petit-fils, Joachim,
fils du prince Lucien Murat, des grands tableaux commémoratifs
comme celui représentant Le roi Joachim a cheval du Baron Gros
(Paris, Louvre) °, I’Empereur Napoléon en costume et manteau impé-
riaux de Gérard, ainsi que son portrait avec ses quatre enfants, toujours
de Gérard, aujourd’hui conservé au musée du chiteau de
Fontainebleau °.

Il ne s’agit que d’ceuvres symboliques et historiques, des tableaux
officiels qui devaient rappeler I’histoire glorieuse de la famille. La
comtesse de Lipona, toujours en manque d’argent, avait été obligée de
vendre au marquis de Londonderry en 1822, une partie de la collection
qu’elle avait réussi a importer de Naples 7. Dans ce lot figuraient les
véritables chefs-d’ceuvre de sa collection tels que 1’Ecce Homo et
I’ Education de I’Amour de Correge, tous deux aujourd’hui conservés a
la National Gallery de Londres, des tableaux attribués a Pérugin,
Raphaél, Véronése, Titien, Carrache, Guido Reni, L’Albane,
Dominiquin ainsi que des médailles et des antiques (vases, mosaiques,
argenterie, marbres et bronzes).

Il semble surprenant que dans le testament de la comtesse de Lipona
ct dans le lot des ceuvres vendues au marquis de Londonderry ne figu-
rent pas les vedute, les paysages ou les tableaux troubadour. En réalité,
lors de son départ précipité de Naples, Caroline dut abandonner la plu-
part des tableaux qu’elle avait commandés dans les salles des palais
royaux de Naples et de Portici ou bien dans des résidences comme la
villa Favorita.

Dans une note envoyée au prince de Metternich en 1820, elle affir-
mait vouloir rendre aux Bourbon de Naples le Ecce Homo de Corrége
« aussitot qu’ils me rendront mes propriétés, les objets d’arts achetés et
payes par moli, et tout le mobilier que j’ai laissé & Naples » 8. La reine
avait, en effet, laiss¢ a Naples les tableaux « modernes », ¢’est-a-dire
les peintures de Simon Denis, Forbin, Rebell, Granet, Dunouy, Ingres
et beaucoup d’autres encore.

Un nombre considérable de tableaux restés a Naples passa dans la
collection de Léopold de Bourbon, prince de Salerne. Comme nous le
verrons, plusicurs tableaux de paysage et des vedute de Denis, Dunouy
et Rebell ainsi que Paolo et Francesca et La niéce du cardinal Bibiena
d’Ingres commandés par Caroline passérent dans cette collection.

La collection du prince de Salerne fut achetée en 1854 par son beau-
fils, le duc d’Aumale ?, et transférée de Naples en Angleterre. A son tour,
le duc d’Aumale vendit environ 70 tableaux de 1’ancienne collection
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Salerne en 1857 et 1égua la quasi totalité de ses collections a I’Institut
de France. C’est ainsi qu’une partie des collections de la reine de
Naples passée au prince de Salerne puis acquise par le duc d’Aumale
est aujourd’hui conservée au musée Condé a Chantilly.

Les tableaux « modernes » laissés par la reine au palais royal de
Portici sont connus a travers les inventaires dressés par les Bourbon a
leur retour en 1817, 1823, 1835 (voir annexes 1, 2, 3). Si au palais royal
de Naples, Caroline avait organisé un véritable musée, connu sous le
nom de « Musée de la Reine » '°, au palais royal de Portici elle avait
installé toute une série de tableaux peints par Granet et Auguste de
Forbin, des vedute et des paysages de Dunouy accrochés dans sa cham-
bre ou dans les autres pieces de son appartement privé, restauré et amé-
nagé par ses soins.

Caroline Murat a Naples : difficultés et fascination

Le 25 septembre 1808, Caroline fit son entrée officielle a Naples.

Trois semaines aprés son arrivée, elle écrit a son oncle, le cardinal
Fesch :

« Je suis toujours souffrante, je n’ai pas pu m’occuper encore ni des
arts, ni des antiquités que cette ville renferme. Je me fais arranger dans
ce moment un appartement autre que celui que j’habite ; je suis logée
au ciel, il faut que je monte deux cent seize marches pour arriver chez
moi.- Vous voyez que sans sortir, je puis faire beaucoup d’exercices
[...]. Je ne puis pas dormir, parce que I’arsenal est au dessous de ma
chambre (fig. 1). Enfin, mon oncle, je suis fort mal logée et je vais
tAcher de parer & ces inconvénients ! ».

Son arrivée a Naples se passa dans des conditions difficiles et
Caroline se plaignait aupres de la reine Hortense de sa mauvaise instal-
lation au palais royal de Naples :

« Je suis triste ici, tu le congois, ma chére Hortense, je ne suis point
encore casée, je n’ai pas d’appartement, ma chambre a ’air d’un garde-
meuble : chapeaux, bijoux, vaches, tout est au milieu. Mon écritoire
méme a été brisé en route » '2,

Heureusement la beauté du site et de ses monuments semble apaiser
la souffrance de la reine :

« J’ai vu Portici, le parc de Capo di Monte qui est beau, grand et bien
couvert, il domine Naples, la mer et les campagnes ravissantes. La pro-
menade la plus fréquentée de la ville est le beau quai de Chiaia, au bout
duquel est le tombeau de Virgile, sur la montagne de Pausillipe. Le
palais de Naples est bati au bord de la mer, vis-a-vis le Vésuve qui, en
un quart d’heure, a enseveli Pompéia et Herculanum. Je verrai ce qui
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Fi1G. 1. — Joseph Rebell, Le palais royal de Naples avec I'arsenal, Chantilly,

musée Condé.

reste de ces deux villes avec intérét. Ce pays est riche de souvenirs et
d’objets curieux. C’est ici surtout que I’on peut dire que jusqu’aux pier-
res tout parle a 'imagination 3. »

La beaut¢ du site, I’histoire de la région et la richesse de son patri-

moine séduirent la nouvelle reine qui voulut immortaliser ces lieux
dans des vedute destinées a sa bien aimée Hortense :

« Je t’envoie les vues de Naples et des environs que j’ai fait faire tout
de suite, on y a travaillé jour et nuit pour te les envoyer. Cela se ressent
un peu de la précipitation qu’on y a mise, car toutes les maisons royales
qui sont charmantes, paraissent laides sur la gravure. Caserte, par
exemple, ne peut pas se décrire, c’est plus beau que tout ce que I’on
peut s’imaginer. Versailles n’est rien auprés. Je vais te donner une idée :
il n’y a qu’une petite aile habitée et dans ce petit corps de batiments on
y loge 5 000 personnes. La chapelle est plus grande que la salle des
Maréchaux. L’appartement de la Reine a cinquante salons, sa bibliothé-
que seule est composée de six piceces garnies de bibliothéques mais
point de livres.

C’est ici la terre promise. Dans la campagne, on voit des festons de vigne
attachée aux arbres, de grosses grappes de raisins bien plus belles que
celles que les Israélites apportérent a Moise. L’appartement qu’on me
prépare sera superbe, non par la beauté des meubles, mais par la maniére
dont il est situé, j’en fais faire un petit dessin que je t’enverrai 4. »

L’historiographie a souvent fait allusion au mécénat du couple Murat,

Joachim et Caroline. Une relecture des documents et des biographies



PAYSAGES, VEDUTE ET TABLEAUX TROUBADOUR... 273

permet toutefois de nuancer ce propos. Entre ses déplacements et ses
tentatives de conquéte de la Sicile, puis de toute la Péninsule italienne,
Joachim Murat ne fut a8 Naples que rarement tandis que Caroline, en
dépit de ses retours a Paris et de son voyage a Munich & la rencontre de
sa future belle-sceur, vécut dans la capitale méridionale sans interrup-
tion de 1811 a 1815 3. C’est pendant cette période qu’elle montra ses
qualités de régente et put exprimer son excellent gofit artistique.
Pendant ces années-la, elle devint le vrai moteur de la vie artistique et
culturelle de la cité parthénopéenne et ce fut-elle qui appela a Naples
des peintres francais comme Granet, Ingres et Dunouy ou des peintres
de vedute comme 1’ Autrichien Rebell.

Paysages et vedute

Outre Jean-Baptiste Wicar !¢, Caroline avait trouvé a Naples le
peintre franco-belge Simon Denis (Anvers 1775-Naples 1813). Eléve
du peintre Antonissen, Simon Denis était allé a Paris vers 1775 pour
¢tudier sous la direction de Jean-Baptiste Le Brun, peintre qui finanga
son voyage en Italie. Denis arriva @ Rome en 1786 et intégra le cercle
des artistes frangais ; il y recut Elisabeth Vigée-Le Brun, épouse de son
maitre parisien.

Ses premiers contacts avec Naples datentde 1789 a 1791, puis il s’y
installa et en 1807 1l fut nommé par Joseph Bonaparte « primo pittore
della camera del Re per le vedute e 1 paesaggi ». En 1809, il obtint la
chaire de peinture de paysages a I’Académie des Beaux-Arts, une rente
de 30 000 ducats, le titre de cavalier de I’Ordre des Deux-Siciles et un
logement de fonction dans I’ancien monastére de Monte Oliveto.

Son activité de peintre officiel de la reine Caroline 1’obligea a aban-
donner sa pratique de peintre « de plein air » et a se consacrer a la
veduta dans le sillage de la grande tradition du Settecento 7. En succé-
dant a Hackert comme peintre de paysages, Denis réalisa en effet de
grandes vedute dans un style précis mais sec ; ces tableaux étaient des-
tinés aux résidences royales.

Sur la commande de Caroline, Simon Denis avait peint des vedute
de Naples et de son territoire présentées au Palais royal de Naples, dans
la « Stanza da Letto grande di S. M. la Regina », dans le « Gabinetto di
Toletta » et dans le « Museo di S. M. la Regina » 13,

Les vedute de Simon Denis peintes pour Caroline passérent dans la
collection du prince de Salerne et sont mentionnées dans le catalogue
de sa vente en 1852 '°. Comme nous I’avons rappelé, la collection
Salerne fut achetée par son beau-fils le duc d’Aumale qui a son tour
vendit neuf tableaux de Denis en 1857. Le duc d’Aumale ne garda que
deux grandes toiles de Simon Denis, la Vue de Naples (signée et datée
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FIG. 2. — Simon Denis, Vue de Naples, Chantilly, musée Cond¢.

de 1808, fig. 2) et I’Eruption du Vésuve (signée et datée de 1812), tous
deux conservés au musée Condé de Chantilly .

Selon les sources de I’époque, ces paysages de grand format ¢taient
exposés dans les appartements du palais royal de Naples, appartements
que la reine avait fait entierement restaurer et réaménager. Le réaména-
gement du palais royal de Naples est décrit par P. Petit-Radel dans son
journal de voyage de 1811 publié¢ en 1815 21 - e maitre d’ceuvre de ce
chantier fut architecte francais Etienne-Chérubin Leconte 22,

Les efforts de la reine se concentrérent toutefois sur le palais royal
de Portici et c’est & Portici qu’elle installa son importante collection de
paysages. Dés son arrivée dans sa nouvelle capitale, elle avait été
impressionnée par le site. Dans une lettre envoyée le 29 octobre 1808 a
la reine Hortense, Caroline écrit : « Je suis actuellement a Portici, dans
un trés beau palais, bati au pied du mont Vesuve, mes fenétres donnent
sur la mer, j’ai la plus belle vue du monde ».

Dans une autre lettre envoyée de Portici le 12 octobre de I’année
suivante a sa bien aimée Hortense, I’enthousiasme de la reine pour ce
palais ne semble pas faiblir :

« Je suis maintenant a Portici et, comme tu vois, bien prés du Vésuve
qui varie chaque jour la forme de ses éruptions. Depuis trois mois la
bouche du cratére est entierement changée, les diverses révolutions
amusent beaucoup la curiosité des savants et des étrangers. J’at de ma
chambre la vue la plus riante et en méme temps la plus magnifique de
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’univers. De mon lit, je vois cette fameuse Caprée ; a gauche les cotes
de Sorrente et plus loin Ischia et Procida et 4 ma droite Naples qui
s’éléve en amphithéatre sur les bords du golfe et termine ce beau
tableau. Comme toi, je vois peu de monde, je lis et travaille beaucoup.
J’ai fait faire des fouilles. »

Pour ’aménagement du palais royal de Portici, Caroline avait fait
appel a son architecte préféré, Etienne-Chérubin Leconte, mais les
décors furent confiés a des peintres locaux tels Giovanni Pittarelli et
Gennaro Bisogni, artisans qui avaient ceuvré sur les chantiers des palais
de Naples et de Caserte 23.

A coté des documents d’archives, le témoignage de Lady Morgan,
qui visita Naples et sa région peu de temps aprés le retour des Bourbon,
permet d’imaginer la splendeur et le raffinement des travaux que
Caroline avait fait réaliser a Portici :

« La grande route de Portici passe a travers la cour, pavée a |’antique,
de ce royal palais, fabrique lourde et massive qui commande la baie.
Quoique ce soit ’une des plus considérables et des mieux situées parmi
les villas royales, elle doit avoir été bien triste et bien incommode a
habiter avant les améliorations qui y ont été faites par la derniére sou-
veraine.

Le vieux gardien qui nous montra les appartements, avait quelque
peine & nommer son ancienne maitresse madame Murat, au lieu de Sa
Majeste, et il avait évidemment appris un nouveau vocabulaire pour le
nouvel ancien régime.

En entrant il nous fit remarquer que 1’élégant vestibule dans lequel
nous étions, I’escalier double et spacieux, les vastes corridors et le beau
petit thédtre sur lequel ils donnaient, étaient tous fatti da madama
Murat.

Une autre galerie ornée de superbes candélabres, et pourvue de belles
ottomanes, arracha encore de notre guide le laconique fatto da madama
Murat.

En un mot, nous trouvdmes que les nombreuses suites de pieces, les
bains, les cabinets, les bibliothéques, les orangeries, les serres, etc. etc.
avaient €té peints, décorés et meublés, ou dessinés da madama Murat.
Plusieurs de ces piéces montrent un goiit exquis, et une approbation
bien sentie des ornements avec le caractére de la place. Les murs
étaient couverts de peintures copiées de Pompeii, et les meubles imi-
taient les objets découverts dans cette ancienne cité, et conservés dans
le musée de Naples. Les draperies en riches étoffes de soie étaient tou-
tes de fabrique napolitaine, car madama Murat avait remplacé entiére-
ment le vieil ameublement de ce palais ; aussi au retour de la famille
royale, les princes reconnurent aussi peu cette demeure que beaucoup
d’autres objets réformés ou améliorés par la méme personne, et il
exprimaient fort naivement leur surprise et leur admiration 24,
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Les appartements de I’ex-reine sont des modéles d’élégance et de goiit
féminin. La chambre a coucher, le cabinet de toilette, le boudoir et la
bibliothéque sont remarquables sous ce rapport, et on les a laissés pré-
cisément comme ils étaient quand elle les occupait. Les boites sont
encore sur sa toilette ; une miniature de son neveu, le petit Napoléon,
attachée par un ruban, décore la cheminée 2° ; son déjeuner, rangé sur
un plateau anglais, est au milieu de la piéce, et quelques jolies étrennes
que ses dames avaient brodées pour elle peu de jours avant ses revers,
ctaient ¢talées sur le sopha. Niente cangiato, disait le Cicerone, excepté
ceci ! (et il approchait du superbe lit, et montrait deux grands crucifix
noirs et un vase d’eau bénite accrochés a la téte), non é quella una
moda francese ?°. Le roi et sa femme ayant passé une seule nuit a
Portici, ces images sacrées ont été placées dans cette occasion [...].
Dans le cabinet de toilette, on voit encore tous les vases et coffrets en
cristal et argent ; méme quelques brosses d’argent sont restées ou la
femme de chambre de la derniére et jolie propriétaire les avait posées.
On dit que madame Murat a poussé jusqu’a affectation sa détermina-
tion de ne toucher a rien de ce qui appartenait a son état royal, et de
n’emporter que ce qui pouvait étre regardé comme sa propriété person-
nelle et privée 27. Portici était sa résidence favorite [...].

Les appartements de Murat étaient prés de ceux de sa femme ; ils
¢taient également splendides et commodes ; toutes les tapisseries en
satin ou autres étoffes de soie, et tous les tapis anglais et turcs. La toi-
lette était aussi magnifique et aussi recherchée que celle de la petite
maitresse la plus vaine ou d’une royale beauté [...].

Dans un grenier de ce palais, tous les portraits des familles Murat et
Bonaparte sont entassés avec des chaises brisées et des tables vermou-
lues 28 »

Les décorations et les aménagements voulus par la reine frangaise
ne furent pas détruits par les Bourbon a leur retour. Les inventaires du
palais royal de Portici, datés de 1817, 1823 et 1835, nous transmettent
une image précise des salles telles qu’elles avaient été transformées par
Caroline (voir annexe 1, 2, 3).

Dans I’inventaire de 1817 sont répertoriés six tableaux de Granet
deux de Forbin ainsi que douze toiles d’ Alexandre-Hyacinthe Dunouy.
A 1a mort de Denis (1 813), Dunouy et Granet se disputerent le poste de
peintre de paysages de la reine : Dunouy arriva a Naples comme pein-
tre de paysages en 1810 tandis que Granet fut nommé « pittore di pae-
saggio storico di S. M. la regina » en 1812.

Eléve de Gabriel Briard, Alexandre-Hyacinthe Dunouy (Paris 1757-
Jouy-en-Josas 1841) exposa pour la premiére fois au Salon de 1778 un
tableau d’aprés nature intitulé Effet de neige, suivi d’une série d’études
peintes en plein air et d’inspiration préromantique tel Le Tombeau de
Jean-Jacques Rousseau dans ’ile des peupliers a Ermenonville (1785).

s AR RGBT A s s
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Apres un premier voyage en Italie entre 1786 et 1791, il regut d’impor-
tantes commandes publiques a son retour en France : unc Ve générale
de Saint-Cloud et de ses environs, présentée au Salon de 1804 et desti-
née a la Galerie du chéteau de Saint-Cloud, puis la Prise d’Ancéne par
le général Victor, destinée a la tribune de la salle des Maréchaux aux
Tuileries (1805) et L entrevue de Napoléon et du pape Pie VII dans la
forét de Fontainebleau le 25 novembre 1804, destinée a la galerie de
Diane aux Tuileries (aujourd’hui a Fontainebleau, musée national du
chateau). Les autres membres de la famille Bonaparte lui commandé-
rent ¢galement des ceuvres : pour Joseph Bonaparte, par exemple,
Dunouy peignit une Vie des Etangs de Mortefontaine. Mais ce fut sur-
tout Joachim Murat puis Caroline qui protégérent le peintre dés le
début du siecle. Dunouy peignit pour Murat en 1801 un tableau histori-
que représentant Murat franchit le Grand Saint-Bernard %, puis il réa-
lisa pour le couple royal des tableaux pour le palais de I’Elysée, rési-
dence occupée avant le départ du jeune ménage pour Naples 3°.
L’'inventaire de 1809 du palais de I’Elysée signale dans la Grande
galerie du palais
«un tableau peint sur toile, de 12 pieds 6 pouces de hauteur sur 3 pieds

de largeur, représentant la Colonne Trajane dans un paysage surmontée
d’une statue (allégorie a Sa Majesté I’Empereur), par Dunouy »,

deux autres tableaux peints par Dunouy représentant une

« Vue d’Egypte sur les bords du Nil en face des pyramides, les figures
peintes par Gros ; ’autre la Vue du Chateau de Benhart sur les bords du
Rhin, pres de Dusseldorf, les figures peintes par Vernet »

ainsi que deux vedute de méme dimension que les précédentes peintes
par Bidault, I’une représente
«une Vue de Rome sur les bords du Tibre, les figures peintes par
Vernet et I’autre la Vue du chateau de Neuilly au clair de lune, du c6té

de la riviére prise des bords de I’ile, sur le devant une barque ornée et

sur le premier plan, au pied d’un arbre, la princesse Caroline, peinte par
Gérard » 31,

Une réplique de la Vite du chdteau de Benhart de Dunouy, signée et
daté 1809 32, avec son pendant représentant une Vue du chdteau de
Neuilly au clair de lune, peint par Bidauld et Gérard 33, sont
aujourd’hui conservés au musée de Capodimonte a Naples (fig. 3).

Alors en France, Caroline convoqua Dunouy vers la mi-juin 1810
au chateau de Saint-Cloud et, comme le relate le peintre, lui proposa de
lui donner une legon de paysage sur le champ :

« Au bout de peu de jours elle me vante les beaux paysages des envi-

rons de Naples, me propose d’y venir. Je lui réponds que je suis disposé
a la suivre jusqu’aux extrémités de la terre ».



F1G. 3. — Jean-Joseph-Xavier Bidauld et
Frangois Gérard, Vue du chdteau de Neuilly
au clair de lune, Naples, Museo e Gallerie
nazionali di Capodimonte.

Fi1G. 4. — Alexandre-Hyacinthe Dunouy,
Vue de Naples depuis Capodimonte,
Naples, Museo e Gallerie nazionali di
Capodimonde.

FIG. 5. — Alexandre-Hyacinthe Dunouy,
Vue de Naples depuis Portici, Naples,
Museo e Gallerie nazionali

di Capodimonte.
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Dunouy accepta donc la proposition de la reine et arriva a Naples au
début de I'automne. Sa correspondance atteste une activité frénétique
pour la reine : « Je travaille pour elle tous les jours depuis le matin
Jusqu’au soir sans voir trop avancer mon ouvrage ». Il devait en effet
peindre une série de vues de la capitale et de ses environs, tableaux que
la reine envoyait ensuite comme cadeaux en France : le 10 septembre
1810, le peintre déclara avoir « fait pour la reine depuis deux ans qua-
torze tableaux » 34,

Parallélement aux tableaux destinés aux cadeaux diplomatiques de
la reine, Dunouy réalisa une série de tableaux de grands et moyens for-
mats pour les palais royaux de Portici et de Capodimonte. Pour ce der-
nier furent peintes une Vie de Naples depuis Capodimonte (fig. 4),
signée et datée 1813 33, et son pendant représentant une Vue de Naples
depuis Portici (fig. 5), signée et datée 1814 36

Dix tableaux de Dunouy sont répertoriés dans I’inventaire de 1817
du palais royal de Portici. Dans la chambre de la reine étaient accrochés
« 8 quadri di diverse misure dipinti ad olio sopra tela con cornici
dorate » représentant une Vue de la cascade de Sora, une Vue de
Camaldules, I’ Eruption du Vésuve du 25 décembre 1813, une Vue de
Mortfontaine, une Vue de Montmorency, une Vue de la promenade de la
Victoire a Naples et une Vue du Palais royal de Naples. Deux autres
tableaux du méme peintre étaient répertoriés dans les « Magazini di
Foriera » du palais de Portici. Ces mémes tableaux se retrouvent dans
les inventaires de Portici de 1823 et 1835 (voir annexe 2 et 3).

Parmi les nombreux tableaux de Dunouy peints pour le palais de
Portici, seuls quelques-uns ont été retrouvés : la Vue du palais royal de
Naples (fig. 6), signée, est conservée dans les réserves du palais royal
de Naples *’ tandis que la Vue de Montmorency, signée (fig. 7), et la
Cascade avec une bergere, signée et daté 1812 (fig. 8), mentionnée
dans les inventaires comme la « Cascade de Sora », appartiennent aux
collections du palais royal de Caserte®® (fig. 9).

Ces paysages clairs, lumineux et précis peints par Dunouy d’aprés
nature furent particulicrement appréciés par la reine qui montrait un
véritable penchant pour ces compositions rationnelles et ordonnées a la
facture lisse. Deux ans plus tard, elle appela 4 son service un autre pein-
tre de paysages, I’ Autrichien Joseph Rebell.

Fils d’un tailleur, Joseph Rebell (Vienne 1787-Dresde 1828) fré-
quenta des 1799 I’Académie des Beaux-Arts de Vienne ; il y étudia
I’architecture sous la direction de Louis de Montoyer, I’architecte de la
Vienne néoclassique. Il se consacra ensuite a la peinture de paysage ct
suivit les cours de Michael Wutky en 1807. Lors de son séjour a Milan,
Rebell rencontra Eugéne de Beauharnais pour qui il peignit quatre



F1G. 6. — Alexandre-Hyacinthe Dunouy,
Vue du palais royal de Naples,
Naples, Palais royal.

FiG. 7. — Alexandre-Hyacinthe Dunouy,
Vue de Montmorency, Caserte,
Palais royal.

F1G. 8. — Alexandre-Hyacinthe
Dunouy, Cascade avec une bergére,
Caserte, Palais royal.
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F1G. 9. — Alexandre-Hyacinthe Dunouy, Paysage avec un couvent et au
loin le Vésuve, collection particuliere.

tableaux représentant des batailles frangaises qui s’étaient déroulées
pres de Vienne. Il est probable que Rebell connut Caroline Murat par
I’intermédiaire d’Eugene : aprés une bréve étape romaine, le peintre
s’installa deés 1812 a Naples ou il réalisa une série de vues de Naples et
de ses environs pour la reine ¥°.

Dix magnifiques vedute « napolitaines » peintes par Rebell pour
Caroline Murat sont aujourd’hui conservées au musée Condé a
Chantilly (fig. 10-13). Une Vue de Vietri et une Vue de Baia sont deve-
nues les dessus de porte de la « Chambre de Monsieur le Prince » au
chateau de Chantilly ° ; dans la chambre dite de Naples sont conser-
vées les vues suivantes: Le port du Granatello avec la villa
d’Elbeouf*', Le palais royal de Naples vu du Largo di Palazzo ¥, Le
palais royal avec ’arsenal ® et Le palais royal de Portici ** tandis que
dans la Galerie Daumet sont conservés Le golfe de Naples vu de
Mergellina®, La Vue de Naples de Portici*®, La vue de la villa
Favorita* et Le port du Granatello a Portici *3.

Dans ses vedufe napolitaines, Rebell développe une nouvelle pein-
ture, plus réaliste, en rendant la toile claire, uniforme et nette, loin de la
tradition du baroque tardif de son maitre Wutky.

Les toiles de Rebell étaient vraisemblablement destinées a la villa
Favorita car elles ne sont mentionnées ni dans les inventaires de Portici
de 1817, 1823 et 1835, n1 dans ceux du palais royal de Naples. Lorsque
la reine quitta Naples, les toiles de Rebell restérent sur place et furent



F1G. 11. — Joseph Rebell, Le palais royal
de Naples vu du Largo di Palazzo,
Chantilly, musée Condé.

F1G. 10. — Joseph Rebell, Le port de
Granatello avec la villa d’Elbeeuf;
Chantilly, musée Condé.

F1G. 12. — Joseph Rebell, Vue de Naples
depuis Portici, Chantilly, musée Condé.

P T



PAYSAGES, VEDUTE ET TABLEAUX TROUBADOQUR... 283

Fig. 13. — Joseph Rebell, La villa Favorita, Chantilly, musée Condé.

répertoriées par le prince de Salerne dans une liste de « Quadr esistenti
nella villa Favorita ». Ces vedute, présentées dans le catalogue de vente
de la collection Salerne, furent achetées par le duc d’Aumale en 1854,
Le duc d’Aumale en vendit quelques-unes a Londres et 1égua les dix
que nous venons de citer au musée Condé #.

Joseph Rebell fut 'un des rares artistes « étrangers » a travailler
pour la reine qui préférait attacher a son service des peintres frangais
circulant entre Rome et Naples, ou les appeler de Paris comme ce fut le
cas pour Dunouy.

Vues d’intérieurs et tableaux troubadour :
Forbin, Granet et Ingres

A coté des paysages et des vedute, genre qui trouvait ses racines
dans la grande tradition du xvir® et xviir© siecle, Caroline montra un
intérét d’avant-garde pour la peinture d’histoire et pour les « tableaux
d’intérieurs ». En accord avec son peintre de paysage historique,
Frangois-Marius Granet, qui avait affirmé « il y avait un autre genre
que je préférais a celui des ruines, ¢’était les intérieurs » %9, la reine de
Naples commanda des vues d’intérieurs a celui-ci et des peintures trou-
badour a Ingres et au comte de Forbin.

Comme 1’a écrit Bruno Foucart, la peinture troubadour avait été
sous I’Empire

« le vecteur préféré d’une nouvelle peinture religieuse, a la fois didacti-
que, moralisante, historique, mais surtout plaisante, telle en somme
qu’on pouvait la supporter apres les années de la Révolution »,
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Fi1G. 14. — Auguste de Forbin, Intérieur d une grotte
en Provence, Naples, palais royal.

mais aussi I’expression d’une nouvelle maniére de considérer les sujets
historiques, traités avec une grande familiarité et démystifiés, donc ren-
dus accessibles a la nouvelle sensibilité post-révolutionnaire .

Si impératrice Joséphine fut une véritable protectrice de ce nou-
veau genre, Caroline ne le fut pas moins. Grice a ses commandes de
tableaux troubadour et d’intérieurs au comte de Forbin, a Granet et a
Ingres, ce nouveau genre fit non seulement son apparition dans la capi-
tale méridionale mais laissa ses traces dans les collections locales, celle
du prince de Salemne en particulier, et devint une référence pour des
peintres frangais tels Louis Nicolas Lemasle (1788-1870) resté a
Naples au service de Léopold de Bourbon, ou des peintres napolitains
tels Salvatore Fergola (1799-1874), artiste favori du duc de Calabre
devenu roi sou le nom de Frangois I de Bourbon 2.

Dans I’inventaire de 1817 du palais royal de Portici, trois peintures
du comte Auguste de Forbin (1777-1841) sont mentionnées : La prise
de Grenade, une Vue de Naples et L’interieur d'une grotte en Provence
(voir annexe 1). Le premier et le troisiéme tableau sont a nouveau men-
tionnés dans ’inventaire de Portici en 1835, dans le « Gabinetto in
seguito per uso di Toletta », avec un autre tableau de Forbin représen-
tant André d’Hongrie tué a Naples et reconnu par sa nourrice et son
confesseur dans les groties du palais de la reine Jeanne au Pausillipe
(voir annexe 3). Ce dernier est aujourd’hui conservé a la Chambre des
Députés a Rome (dépdt du palais royal de Naples), tandis que
L’intérieur d'une grotte en Provence (fig. 14) ct la Prise de Grenade
sont restés au palais royal de Naples >3,
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L’intérét d’avant-garde de la reine pour les tableaux d’intérieurs ou
a sujet historique est confirmé par la nomination en 1812 de Frangois-
Marius Granet comme « peintre de paysage historique » en 1812.
L’artiste aixois ne montra toutefois que peu d’enthousiasme pour cette
nomination et ne se pressa pas de rejoindre la ville de Naples. Dans une
lettre envoyée a la reine a la fin de ’année 1812, le peintre écrivait :

« Madame, du moment que Son Altesse Eminentissime m’a annoncé
que Votre Majesté daignait m’admettre au nombre de ses peintres, j’ai
senti tout le besoin que j’avais de faire de nouveaux efforts pour me
rendre digne d’un tel titre et produire des tableaux dignes d’une aussi
grande Reine. Sans ma mauvaise santé, j’aurais déja mis aux pieds de
Votre Majesté un tableau que j’ai fait pour elle a présent.

Je suis a Rome encore souffrant des suites de mon voyage, les méde-
cins m’on dit d’attendre encore un peu avant de le continuer jusqu’a
Naples. Du moment que je sentirai que mes forces me permettent de
partir, j’irai me mettre a vos pieds, et vous présenter mon dernier
tableau. Je supplie Votre Majesté de me compter au nombre de ses plus
fideles serviteurs >4, »

La correspondance de Granet publi¢e par Isabelle Néto en 1995
demeure une source incontournable pour suivre 1’activité du peintre
d’Aix pour la reine de Naples, mais aussi pour mieux connaitre le clan
des Frangais qui gravitait autour de la cour, tels Dunouy, Forbin,
Mazois et Ingres.

En mars 1814, Granet demanda a I’ami Mazois de vernir avec I’aide
d’Ingres — présent a Naples au printemps de cette année-1a — le Rachat
des prisonniers (fig. 15) destiné a la reine :

« Mon cher ami, malgré tout ce que j’ai chargé Ingres de vous dire, je
veux encore vous souhaiter le bonjour, et vous dire que j’ai écrit a
Monsieur Soissons pour le prévenir du départ de mon tableau pour Sa
Majesté, et vous dire aussi que je vous ai écrit @ Naples, poste restante,
pour vous prier, une fois mon tableau arrivé, que vous eussiez la com-
plaisance de le faire vernir avant de le présenter, si vous trouvez qu’il
soit urgent. J’al prié¢ Ingres de se joindre a vous pour donner a mon
tableau tous les soins possibles pour qu’il paraisse [...] moins mal . »

Dans une autre lettre du méme mois, Granet annonce a Charles
Soissons, conservateur du « Musée de la reine », qu’il a envoyé a
Naples le Rachat des prisonniers et qu’il est en train d’achever un Saint
Sébastien (fig. 16) pour la reine : « Celui de Saint-Sébastien n’est [...]
sec, du moment qu’il sera [...] de faire le voyage je vous I’enverrai » °.

Le 31 mars 1814, Soissons fit savoir & Granet qu’il avait bien regu le
tableau représentant le Rachat des prisonniers et que la reine désirait

un pendant ', Le 16 décembre 1814, Charles Soissons, « secrétaire des



F1G. 16. — Frangois-Marius Granet, Saint
Sébastien apres le martyre, Naples, palais royal.

FiG. 15. — Francgois-Marius Granet, Le rachat
des prisonniers, Naples, musée de Capodimonte.

(vt s
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FiG. 17. — Francois-Marius
Granet, Le Chaeur des Capucins
de piazza Barberini, New York,

The Metropolitain Museum of Art.

dépenses de Sa Majesté¢ la Reine des Deux-Siciles », informe Granet
que la reine avait bien regu le tableau représentant Une cellule de reli-
gieuse, 1l lui envoie 100 louis et souligne que la reine attend avec impa-

tience une autre toile, le Cheeur des Capucins de piazza Barberini
(fig. 17): '

« Monsieur, M. le baron de Forbin m’ayant adressé, hier, votre petit
tableau représentant I’ Intérieur d 'une cellule de religieuse, je me suis
empressé de le mettre sous les yeux de la Reine. Sa Majesté a reconnu
dans cette nouvelle production I’auteur du charmant ouvrage qu’elle
possede déja. Elle a donné des ordres pour qu’il fiit & I’instant placé
dans ’appartement et m’a chargé de vous faire connaitre qu’Elle le
recevait avec plaisir, et qu’Elle attendait impatiemment celui dont vous
vous occupez en ce moment. Je puis espérer, d’aprés ce que m’a dit
M. de Forbin, qu’il nous sera bient6t permis de le voir.

Si les productions de votre talent causent de la satisfaction a la Reine,
les divers rapports qui lui ont été faits sur votre caractére lui ont aussi
inspiré de I’estime pour votre personne. Il m’a été fort agréable de pou-
voir joindre ma voix a celle des personnes qui ’avaient entretenue de
vous, mais en rapportant & Sa Majesté les détails qui m’ont été confiés
par M. Mazois, je n’ai fait que parler a la Reine de ce qu’Elle savait
déja. Ce concours d’¢loges mérités est bien flatteur. Vous avez sans
doute, Monsieur, recueilli depuis longtemps la juste récompense d’une
honorable conduite, mais je suis persuadé que le témoignage d’estime
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que Sa Majesté me charge aujourd’hui de vous donner, vous sera
encore infiniment doux 38, »

Le 17 décembre 1812, dans une lettre envoyée a Louis-Denis
Gregoire, secrétaire de musique de Napoléon a Paris, Granet écrivait :

« Je n’ai pas pu vous envoyer mes Capucins malgré ’envie que j’en ai
eu, et les priéres que différents Francais m’ont fait pour cela, mais le
temps et la difficulté du transport m’en ont fait passer I’envie, il ira
beaucoup plus prés, il va a Naples dans la galerie de la Reine, je compte
le lui présenter moi-méme, et cette fois, Je ne manquerai pas de visiter
votre cher, et notre cher Paisiello de votre part, et un peu de la mienne,
malgré que je n’ai pas ’avantage de le connaitre de personne, mais bien
par ses immortels ouvrages 39 ».

Dans une autre lettre adressée a Guyon a la fin de I’année 1814,
Granet affirme avoir achevé le Cheur des Capucins de Rome et
conclut : « Tous mes autres tableaux sont posés a Naples, chez la
Reine, qui les regoit avec une grande bonté » 60,

Au mois de décembre de la méme année, Granet écrivit & Naples au
peintre frangais Nicolas Lemasle

« Vous €tes bien aimable, mon cher Lemasle, de vous rappeler de moi.
Je vous en remercie, comme de I’offre obligeante que vous me faites de
me servir de Cicerone lorsque j’irai vous voir a Naples. J’espére pou-
voir mettre votre amitié a contribution d’ici deux mois au plus tard. J’ai
le projet de profiter de I’envoi de mon grand tableau des Capucins pour
avoir ’honneur de le présenter moi-méme & Sa Majesté la reine. D’ici
1a, faites de bons et beaux tableaux. Vous avez tout ce qu’il faut pour
cela, un beau pays sous les yeux et du talent. Voila ce qu’il faut pour
vivre heureux 1. »

Dans une autre lettre datée de la fin de I’année 1814 ou du début de
1815, Granet écrit 3 Soissons, conservateur du musée de la reine -

« Monsieur, D’aprés les ordres de Sa Majesté la reine, mon tableau des
Capucins a été porté a Monsieur le comte de Saint-Leu. Tout ce que
vous me dites, Monsieur, sur cet ouvrage, et la nouvelle assurance que
Sa Majesté la reine me donne de sa protection, me donnent un tel cou-
rage, que je crois que désormais, mes ouvrages seront mieux, comme la
repétition qu’elle a eu la bonté de m’ordonner de ce dernier tableau. Je
me trouve bien heureux d’étre attaché a une reine aussi [pas lisible] et
aussi indulgente pour mes productions que cette idée seule me tient lieu
de tout. Aussi, malgré tous les ouvrages qu’on me proposait, I’obliga-
tion qu’on m’a chargé (sic) de demander 3 Sa Majesté pour qu’elle me
permit de disposer de cet ouvrage en faveur de Milord Coningham, la
réponse a été selon mes désirs, la reine n’ayant pas mon tableau, que ce
soit son freére, et la lettre que vous avez eu la bonté d’accompagner [de]




PAYSAGES, VEDUTE ET TABLEAUX TROUBADOUR... 289

ces ordres est si flatteuse, qu’elle sera conservée par moi comme un des
ordres les plus honorables qui puisse m’arriver. Ayez la bonté,
Monsieur, d’étre mon interpréte auprés de Sa Majesté, et de lui témoi-
gner bien vivement tous mes remerciements, tout mon z¢le et tous les
sentiments de respect de son fidéle serviteur. Le prix de mon tableau est
de mille piastres. [De] tous les ouvrages qu’on me proposait, je trouve
plus heureux que Sa Majesté en ait disposé en faveur de son frére 2 »

La toile représentant le Cheeur des Capucins de Rome (fig. 17),
offerte par Caroline a son frére Louis Bonaparte (1778-1846), comte de
Saint-Leu, est aujourd’hui conservée au Metropolitan Museum de New
York 6. De cette ceuvre célébre peinte pour la reine de Naples, immor-
talisée par les poétes et admirée par le pape Pie VII et le roi d’Espagne
Charles 1V, Granet réalisa de nombreuses répliques présentées aux
Salons parisiens, répliques que les personnages les plus en vue de
I’Europe de I’époque s’arrachérent : de la duchesse de Berry au roi
Georges V d’Angleterre, du duc de Devonshire au Tsar Alexandre I,
aux collectionneurs raffinés et attentifs comme Turpin de Crissé %,

Granet avait affirmé dans ses Mémoires : « 1l y avait un autre genre
que je préférais a celui des ruines. C’¢tait les intérieurs ». Le Cheeur des
Capucins de Rome n’était pas, en effet, une peinture religieuse mais la
représentation d’un intérieur, un intérieur imaginé avant Parrivée des
Francais dans la cité papale. Granet représente ce cheeur romain non
pas comme une ruine ou un licu abandonné mais tel qu’il était avant le
vandalisme révolutionnaire, pendant 1’office. « Cette austere reconsti-
tution », comme 1’a magistralement évoqué Marc Fumaroli,

« attestait quel retournement de 1’imagination et de la sensibilisation
des laics avait eu lieu sous le Consulat et I'Empire ; elle répondait a la
méme nostalgie du public pour les lieux, les gestes, les émotions reli-
gieuses oubliées que le Génie du Christianisme lui avait remis en
mémoire » %,

La critique a souvent évoqué les liens entre le peintre et I’€crivain 66
et Bruno Foucart a affirmé que « Granet semble peindre d’apres et pour
Chateaubriand comme celui-ci semble peindre a la Granet» ¢’
L’intérét de Caroline Murat pour ce tableau d’intérieur qui exaltait dans
toute sa simplicité un lieu avant la profanation des troupes frangaises
avait sans doute trouvé sa juste compréhension dans la lecture du Génie
du Christianisme dont un exemplaire était conservé dans la bibliothe-
que privée de la reine au palais royal de Portici 8 ; la lecture de ce chef-
d’ceuvre stimula sans doute les nombreuses commandes de la reine a
Granet.

Par cet engouement pour Granet et Chateaubriand, Caroline Murat
voulut-elle affirmer ses distances par rapport a la politique de
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I"Empereur ? Ce sont les années durant lesquelles, la reine de Naples
s’efforgait de garder son royaume malgré les menaces de son frére. Dés
"automne 1813, dans les incertitudes et la crise de I’Empire, les Murat
n’avaient pas d’autres moyens que de s’entendre avec I’ Autriche pour
sauver leur royaume. Le traité-d’alliance avec I'Autriche, signé le
8 janvier 1814, et le grand dessein de Joachim Murat d’indépendance et
d’unité de I’Italie tem()lgnent du fossé qui s’était creusé entre Naples et
Paris. A Naples la vie de la cour pendant la derniére année du régne est
plus que jamais fastueuse : si I’Empire était en train de s’écrouler, la
capitale méridionale affichait une impression de stabilité. Les étrangers
reviennent et fétes, bals, représentations a ’opéra, excursions a
Pompéi, au Vésuve etc. occupent la vie frénétique de la reine ¢°. C’est
d’ailleurs pendant cette période que la reine appela Ingres a son service
et multiplia ses commandes a Granet.

Outre les lettres de Granet que nous venons d’analyser, les inventai-
res de 1817, 1823 et 1835 du palais royal de Portici mentionnent une
dizaine de toiles du peintre d’Aix (voir annexe 1, 2, 3). Dans celui de
1817 sont répertoriés six tableaux de I’artiste : Saint Sébastien, Le
rachat des prisonniers, L’intérieur d’un cloitre de moines a Rome,
L’intérieur d’un cloitre de religieuses a Rome, La cellule d’une reli-
gieuse et L'intérieur du Colysée.

Dans I’inventaire de 1835, avec les six tableaux déja mentionnés en
1817, trois autres tableaux de Granet sont répertoriés : L’intérieur
d’une ruine aux alentours de Tivoli, signé et daté de 1810, L’intérieur
d’un monastére de religieuses avec une procession, signé et daté de
1813, et L intérieur d’une cellule de religieuse avec la belle Cordara di
Leone, signé et daté de 1817, ce dernier fut peut-étre acheté par les
Bourbon aprés la Restauration 7°.

Caroline avait un faible tout particulier pour la peinture de Granet
et, en quittant Naples en 1815, emmena « un tableau représentant I’in-
térieur d’un cloitre peint par Granet », comme en témoigne 1’ Inventaire
des objets trouvés dans les 49 caisses appartenant ci devant a Joachim
Murat, daté « Marseille, le 26 juillet 1816 » 7!, Ce tableau fut toutefois
saisi et renvoy¢ a Naples avec le reste de la cargaison.

Des neuf tableaux de Granet mentionnés dans les inventaires de
Portici, seuls quatre sont aujourd’hui conservés & Naples : le Saint
Sébastien apres le martyre (fig. 16), signé et daté de 1814 et exposé au
palais royal 72, L’intérieur d’un cloitre avec des religieuses (fig. 18) en
dépdtala Prefecture de police 7, L intérieur d’un monastére de religieu-
ses avec une procession (fig. 19) conserveé dans les réserves du musée de
Capodimonte ™ et le Rachat des prisonniers (fig. 15), signé et daté
1812, présenté dans les Galeries du X1x¢ siécle du méme musée 7,




F1G. 18. — Frangois-Marius Granet, Intérieur
d’un cloitre avec des religieuses, Naples,
palais royal, en dépdt a la préfecture

de police de Naples.

FiG. 19. — Francois-Marius Granet,
Intérieur d’'un monastére de religieuses
avec une procession, Naples,

musée de Capodimonte.
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F1G. 20. — Carlo de Falco, La reine Marie-Christine de Savoie au palais royal
de Naples, Naples, palais royal.

Quelques toiles de Granet sont mentionnées dans les inventaires du
palais royal de Naples au xix€ siécle, d’autres apparaissent dans un
tableau de Carlo De Falco de 1834 représentant La reine Marie-
Christine de Savoie au palais royal de Naples 7. Depuis, nous n’en
trouvons plus trace 77. Sur les parois en bleu ciel du tableau de De Falco
(fig. 20), se détachent des toiles avec des cadres en bois doré dans les-
quelles il est possible de reconnaitre L intérieur du Colysée et d’autres
tableaux d’intérieur de Granet.

Comme nous I’avons signalé a plusieurs reprises, la reine de Naples
avait commandé deux tableaux troubadour a Jean-Auguste-Dominique
Ingres 78. Les premiers contacts entre le peintre et la cour de Naples
remontent a ’année 1809. Lartiste, résident a Rome, avait peint en

1808 une Dormeuse, une femme nue allongée sur un lit, et il la présenta

a Pexposition du Capitole de 1809 (n.58, «Donna nuda che
dorme ») 7. Joachim Murat visita cette exposition le 14 novembre
1809 80 et se porta acquéreur de treize tableaux dont la Dormeuse
d’Ingres. La Dormeuse devait partir pour Paris et nous ignorons les rai-
sons qui pousserent Ingres a vendre ce tableau a Joachim Murat. Celui-
ci P'installa dans les «petits appartements» du palais royal de
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Naples 8!. Depuis la chute des Murat, il ne reste que quelques dessins et
quelques études de cette ceuvre a laquelle le peintre fut attaché tout au
long de sa vie et qu’il essaya a maintes reprises de récupérer 2.

Entre ’achat de la Dormeuse (1809) et 1813, Ingres n’a pas eu d’au-
tres relations avec les souverains franco-napolitains : Joachim et
Caroline étaient trop pris par les difficultés de la situation politique
ainsi que par les nombreux voyages entre Naples et la France.
Cependant, vers 1813 Caroline demanda a Ingres deux tableaux trouba-
dour pour sa collection : Raphaél et la niece du cardinal Bibbiena
(Baltimore, The Walters Museum, fig. 21) et Paolo et Francesca
(Chantilly, musée Condg, fig. 22).

C’est le peintre méme qui nous donne des indications sur la réalisa-
tion de ces ceuvres pour la reine. Dans une lettre envoyée & Marcotte
d’ Argenteuil le 26 mai 1814, il écrit :

« J’ai regu vos quatre lettres presqu’en méme temps, j’etois a Naples, et
ne les ai lues qu’a mon retour un mois aprés mon arrivée a Rome [...].
Mr Mazois vous parlera de mes affaires de Naples, vous saurés [sic] si
je ne vous I’ai déja dit que j’ai bien réussi un Tableau qui représente le
Cardinal de Bibiena qui offre sa niéce en mariage a Raphaél. Cet
ouvrage vous feroit si je ne me trompe pas grand plaisir car je 1’ai bien
soigné et exécuté en vingt jours, je vous dis cela parce que lorsqu’on
fait bien il est encore plus glorieux de faire vite 83, »

Aprés I’achévement de la toile, aujourd’hui a Baltimore, Ingres pei-
gnit la premicre version du célebre épisode de Dante, Paolo et
Francesca, aujourd’hui conservée au musée Condé a Chantilly. Ces
deux tableaux troubadour restérent a Naples et intégrerent avec d’au-
tres ceuvres ayant appartenues a I’ancienne reine la collection du prince
de Salerne. La toile avec Paolo et Francesca était exposée avec une
partie de cette collection dans une salle au musée Borbonico de Naples,
tandis que le Raphaél avec la niéce du cardinal Bibiena était conservé
dans les appartements privés du prince 34,

En 1834, Alexandre Dumas vit le tableau représentant Paolo et
Francesca au musée Borbonico :

« Dans un petit coin, derriere un rideau de fenétre, un tableau de qua-
torze pouces de haut et huit pouces de large, une de ces miniatures
grandioses comme en fait Ingres quand le peintre d’histoire descend au
genre, une petite merveille enfin, comme 1’ Arétin, comme le Tintoret !
¢’est Francesca de Rimini et Paolo, au moment ou les deux amants
s’interrompent, et ce jour-la ne lisent pas plus avant. Demandez, je
vous le répéte, a visiter cette galerie, ne flit-ce que pour voir ce char-
mant petit tableau 3. »



Fi6. 22; — Jean-Auguste-Dominique
Ingres, Paolo et Francesca,
Chantilly, musée Condé

Fi1G. 21. —Jean-Auguste-Dominique Ingres,
Raphaél et la niéce du cardinal Bibiena,
Baltimore, The Walters Museum:.
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Quelques années plus tard, ce « charmant petit tableau » suscita en
Gustave Flaubert — lors de son passage a Naples — une réaction diffé-
rente : « Francgoise de Rimini — Détestable, sec, pauvre de couleur; le
col du jeune homme qui va pour embrasser Frangoise n’en finit » 86,

Les deux tableaux troubadour d’Ingres furent répertoriés dans le
catalogue de vente de la collection du prince de Salerne en 1852 :
n. 115 « Paul Malatesta et Frangoise de Rimini surpris par Lancelot. La
bocca mi bacia tutto tremante. / Dante, Inferno, Canto V./ Tableau plein
d’expression » ; n. 116 « Raphael refuse d’épouser la niéce du Cardinal
Belieno ». Ce dernier tableau fut rapidement vendu et le duc d’ Aumale
qui acheta une grande partie de la collection de son beau-pére diit se
contenter d’un seul tableau d’Ingres, le Paolo et Francesca aujourd’hui
a Chantilly ®7.

Le drame de Paolo et Francesca de Rimini jouit d’un certain succes
dans la peinture en France sous ’Empire : I'impératrice Joséphine, par
exemple, possédait Les Amours funestes de Frangoise de Rimini et de
Paolo Malatesta de Marie-Philippe Coupin de La Couperie, tableau
présenté au Salon de 1812 puis a celui de 1814 88, L’intérét de la reine
de Naples pour la peinture troubadour et les tableaux d’intérieurs cor-
respondait au goiit de 1’époque et surtout a celui des femmes de son
entourage.

Si I’on observe la collection de son ancienne belle-sceur Joséphine,
on constate qu’elle se passionnait pour la peinture troubadour et appré-
ciait les ceuvres de Granet : I’impératrice possédait en effet un tableau
de Granet, L’intérieur de prison ou Stella dessine une Vierge, signé et
daté 1810, présenté au Salon de 1810 et acquis aprés 1811 3%, Une
réduction du méme tableau figurait dans la collection de la reine
Hortense, fille de Joséphine, belle-sceur et amie intime de Caroline.

Comme la reine de Naples, la reine Hortense montra un grand inté-
rét pour les tableaux a sujet historique. Sa lectrice, Louise Cochelet,
raconte que :

« la reine aimait tout ce qui €tait historique et tout ce qui rappelait un
souvenir glorieux pour la France. C’était elle et I’impératrice Joséphine
qui avaient encouragé ces tableaux de genre qui tous représentaient des
sujets frangais ; elle en avait des collections qui auraient pu servir a
faire un cours d’histoire de Franee. La reine les préférait a tous les
vieux tableaux » %,

Caroline Murat et Hortense de Beauharnais, liées d’amitié tout au
long de leur vie, s’étaient connues en pension chez Madame Campan a
Saint-Germain-en-Laye, le « Saint-Cyr » du Directoire °!, en 1796.

L’impératrice, sa fille Hortense et sa belle sceur Caroline parta-
geaient le méme golt pour la peinture troubadour et pour la peinture
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d’histoire. Si Joséphine a été considérée comme le « promoteur de ce
qu’on appelle le style troubadour » 2, par son engouement pour ce
« style », comme nous I’avons déja signalé, Caroline fut certainement
I’1nitiatrice de ce nouveau courant & Naples. Sa passion pour les sujets
historiques est par ailleurs confirmée par ses lectures. Les inventaires
de la bibliotheque de Portici, collection privée de la reine distincte de la
grande librairie palatine sise au palais royal de Naples, et de sa collec-
tion de livres a Viareggio permettent de mieux cerner ses goits artisti-
ques et littéraires.

Un volume daté d’avril 1814 et relié en maroquin rouge timbré par
son chiffre surmonté de la couronne royale, intitulé « Bibliothéque de
S. M. la Reine des deux Siciles », permet de connaitre les ouvrages que
Caroline Murat lisait pendant ses pauses a I’ombre du Vésuve, au palais
royal de Portici %3

Outre les classiques grecs et latins comme L'lliade et I’Odyssée
d’Homeére dans la traduction frangaise de Paul-Jérémie Bitaubé (Paris,
1785), ’Enéide de Virgile et les Métamorphoses d’Ovide dans la tra-
duction francaise de ’abbé Banier (Amsterdam, 1732) ou des ouvrages
de la Renaissance italienne comme le Roland furieux de 1’ Arioste et la
Jérusalem délivrée du Tasse, ce sont surtout les grands chefs-d’ceuvre
du siécle des Lumiéres qui occupaient ses lectures a Portici. Parmi
ceux-ci, des ceuvres de Voltaire, de Montesquieu et de Rousseau,
’Histoire naturelle de Buffon mais aussi des textes italiens comme les
(Euvres de Métastase ou le Thédtre de Goldoni.

Mais ce sont surtout les livres d’histoire qui occupaient une place
considérable dans la bibliothéque privée de la reine : Les Incas ou la
destruction de I’empire du Pérou de J.-F. Marmontel (Paris, 1777), la
Vie de Laurent de Médicis de William Roscoe traduite par Frangois
Thurot (Paris, 1799), la Vie et pontificat de Léon X du méme auteur,
I'Histoire des républiques italiennes du Moyen Age de J.-C.-L.
Sismonde Sismondi (Ziirich, 1807-1809). Ces ceuvres historiques
étaient accompagnées d’une édition des Poésies d’Ossian et du Génie
du Christianisme de Chateaubriand. o

A c6té des ouvrages historiques et littéraires, une série de livres que
’on pourrait classer dans la section « Beaux-Arts » agrémentait les lec-.
tures de la reine : les Antiquités d’Herculanum, les premiéres livraisons
des Ruines de Pompéi de Mazois, la Mythologie de Millin ainsi que
toute une série de gravures de la galerie des Carrache du Palais Farnése,
des peintures de Michel-Ange et de Raphaél, de la cathédrale d’Orvieto
ou de la colonne Trajane.

La reine de Naples nourrit sa passion pour I’histoire tout au long de
son existence, passion qui sera renouvelée par un véritable engouement
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pour le roman historique de Walter Scott dont les ouvrages en traduc-
tion francaise était bien représentés dans sa bibliothéque 4
Viareggio ** : vingt-huit volumes de ses romans, puis Le Lai du dernier
ménestrel, La vision de don Roderick, La prison d’Edinbourg,
L’Antiquaire, Les Puritains et Ivanhoé de I’auteur anglais cotoyaient
les grands classiques de la littérature frangaise du xvin® et du début du

XIX® siécle.

Comme nous 1’avons signalé, Lady Morgan raconta dans une note
de son Journal de voyage que lorsque Ferdinand IV de Bourbon revint
a Naples, 1l envoya son fils inspecter les différentes résidences royales
occupées par les monarques frangais :

« le prince revint enchanté des beaux palais qu’il retrouva a la place de
ceux qu’ils avaient laissés dégradés et mal meublés, et il s’écria en pré-
sence de plusieurs courtisans : 4h !/ papa mio, si vous étiez seulement
resté absent dix ans de plus ! »

Joachim et Caroline Murat occupérent peu de temps le trone de
Naples et leur intérét pour la peinture « moderne » et en particulier
pour les éléves de David ne trouva que peu d’adeptes parmi les artistes
napolitains de la premiére moitié¢ du xix° siécle.
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Annexes 3

1. Inventaire du Palais royal de Portici en 1817 (extraits)
Naples, ASN, Casa Reale Amministrativa, Il Inventario, Inventaire 381

Gabinetto in seguito dipinto gialletto (f.19r)
10 quadri diversi, dipinti ad olio sopra tela con cornici dorate ad oro fino di diverse
misure, quali rappresentano :

Una grande I’ Entrata di Consalvo di Cordova che rappresenta la presa di Granata =
Autore Forbin.

Altro San Sebastiano = Granet.

Altro La Redenzione de’ cattivi = detto.

Altro L’interno di un chiostro di Monaci in Roma.
Altro dell’interno di in chiostro di Monache in Roma.
Altro la Veduta di Napoli = Forbin.

Altro l'interno di una Grotta in provincia di Forbin.
Altro Cella di una religiosa = di Granet.

Ed altro !’interno del Coliseo di Roma = Di Granet.
Stanza da letto (f. 19v).

f. 21v : In giro della descritta stanza v’esitono 8 quadri di diverse misure dipinti ad olio
sopra tela con cornici dorate rappresentanti cioé :

Una grande veduta della cascata di Sora, dipinto da Dunuy.

Un’ altro grande la veduta de’ Camaldoli dipinto da Dunuy.

Due altri piccoli L’Eruzione del Vesuvio de’ 25 Dicembre 1813 da Dunuy.
Un’ altro la veduta di Mortfontaine di Dunuy.

Un’altro la veduuta di Montemorency di Dunuy.

Un’altro la veduta della strada della Vitoria a Napoli = di Dunuy.

Ed altro la veduta del Palazzo di Napoli dipinto da Dunuy.

Magazini di Foriera (f. 46).

Quadri diversi.

5 detti grandi dipinti ad olio sopra tela della famiglia di Napoleone con cornice intagli-
ata e dorata.

5 altri cioé :

Uno rappresenta il campo di Piale = dipinto come sopra da Dunuy.

Altro il Campo di Calabria del detto.

Altro della Fuga di Napoleone dall’Isola d’Elba a 1 Marzo 1815. —

Dipinto a tempera da Odoardo Fischetti con corcnice intagliata e dorata e lastra.

Altri due piccoli dipinti ad olio del suddetto Dunuy = rappresentano le Vedute di
Quisisana con cornici intagliate e dorate.

2. Inventaire du palais royal de Portici en 1823 (extraits)
Naples, ASN, Casa Reale Amministrativa, IIl Inventario, Inventaire 385

Gabinetto in seguito dipinto gialletto (ff. 19v-20r). o '

11 quadri diversi dipinti ad olio sopra tela con cornice dorata ad oro fino di diverse
miseure quali rappresentano :

1 quadro grande I’Entrata di Consalvo da Cordova che indica la presa di Granata,
autore Forbin. :

| altro S. Sebastiano, Granet.

1 altro La redenzione de’ cattivi, Granet.
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I altro ’interno del chiostro di Monaci in Roma.

1 altro L’interno del chiostro di Monache in Roma.

1 altro La veduta di Napoli = Forbin.

1 altro La veduta de’ contorni di Tivoli di Granet.

1 altro L’interno di una Grotta in Provencia di Forbin.

1 altro Una cella di religiosa di Granet.

1 altro L’interno del Coliseo di Roma di Granet.

ed 1 altro rappresentante L ‘interno di un chiostro dipinto da Granet con cornice intagli-
ata e dorata ad oro fino.

Stanza da letto

f.22

In giro della descritta stanza vi sono quadri di diverse misure dipinti ad Olio sopra tela
con cornici dorate rappresentanti cioé :

1 grande veduta della Cascata di Sora.

1 altro simile : veduta di Camaldoli.

2 altri piccoli : L’eruzione del Vesuvio di 25 Dicembre 1813.
1 altro dinotante la veduta di Monfontaine.

1 altro: la veduta di Montemorency.

1 altro: la veduta della strada della Vittoria a Napoli.

1 altro la veduta del Palazzo reale di Napoli.

Li sunnominati quadri sono stati dipinti da Dunuij.

Cortile del Museo.

Quarta stanza a destra (f. 35 v).

4 quadri gandi dipinti ad olio sopra tela della famiglia di Napoleone con cornici intagli-
ate e dorate.

5 altri e cioé :

1 rappresenta il Campo di Piale dipinto da Dunuij.

1 altro rappresenta il Campo di Calabria del detto.

1 altro della fuga di Napoleone dell’Isola dell’Elba a primo de Marzo 1815 dipinto a
tempera da Odoardo Fischetti con cornice intiera dorata e lastra.

2 altri quadri piccoli dipinti ad olio dal suddetto Dunuij rappresentante le vedute di
Quisisana con cornici intagliate e dorate.

f. 36

9 quadretti dipinti ad olio sopra tela con cornici e mistura lisce rappresentano i diversi
figli del fu Murat.

1 altro quadro mezzano senza cornice rappresenta il ritratto del fu Murat a mezzo
busto.

1 detto grande con cornice intagliata e dorata indicante il fii Napoleone col manto
imperiale.

3. Inventaire du palais royal de Portici en 1835 (extraits)
Naples, ASN, Casa Reale Amministrativa, Il Inventario, Inventaire 392

Gabinetto in seguito per scrivere

f. 35r

Numero 7 quadri dipinti ad olio sopra tela, con cornici dorate ad oro fino sostenuti da
cordoni in seta quali rappresentano cio€ :

1 In tela ad olio alto palmo 1 ed ocne 4 1/4 ; largo palmi 1 ed once 2/3 Interno di un
chiostro di Religiose con cornice intagliata dorata = Autore Granet 1813.

1 Altro idem alto palmi 2 largo palmo 1 ed once 6 Interno di una Cappella nel fondo del
chiostro di Cappuccini con cornice dorata intagliata = Autore Cav.le Giovanni Cobianchi.
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1 Altro quadro ad olio sopra carta, alto palmi 1 ed once 10 1/2 ; largo palmo 1 ed once
5 1/2. Interno del coro ossia la terra Santa de’ Cappuccini con cornice dorata intagliata
= Autore Lemasle.

1 Altro idem in tela ad olio alto palmi 1 ed once 6 ; largo palmo 1 ed once 2 Interno di
una cella di religiosa con la bella Cordara di Leone, la quale riflette la sua visiera
d’acciaro e la spada; con cornice dorata intagliata = Autore Granet 1817.

1 Altro detto alto palmo 1 ed once 9 1/4 ; largo palmo 1 ed once 4 Interno di un sepol-
cro, la tomba d’Orléans = Autore Salvatore Fergola 1822 cornice simile.

1 Altro idem alto palmii 2 ed once 7 largo palmo 1 ed once 6 1/4 Interno con la bella
Cordara di Leone ferita e acolta nel Monistero; cornice intagliata e dorata = Autore
Lemasle 1823, '

1 Altro idem alto palmi 2 ed once 7 largo palmo 1 ed once 6 1/4 Interno con la Zitella
d’Orléans; cornice dorata intagliata = Autore Lemasle Napoli 1823.

ff. 38 ss.

Gabinetto in seguito per uso di Toletta

N° 10 Quadri in giro delle mura sostenuti da corde coverte di sciarpa e gofile di orme-
sino paglino quali rappresentano cioé :

1 Quadro sopra tela alto palmi 3 ed once 5; largo palmi 2 ed once 8/4 Andrea
d’Ungheria ammazzato in Napoli e riconosciuto dalla nutrice e suo confessore in un
sotterraneo sporgendo a mare nel Palazzo della regina Giovanna a Posilipo = autore
Conte Forbin ; con cornice intagliata e dorata.

I Altro idem alto palmo 1 ed once 2 3/4 per palmo 1 ed once 6 = L’interno di una grotta
in Provenza = autore conte Forbin ; cornice simile.

1 Altro idem alto palmi 2 ed once 3 1/2 per palmo | = L’interno di una cella di una reli-
giosa = autore Granet con cornice intagliata ¢ dorata.

1 Altro idem alto palmi 2 ed once 3 1/2 ; largo palmi 2 ed once 9 = L’interno di un fabbri-
cato nelle vicinanze di Tivoli = autore Granet a Tivoli 1810, cornice simile alla suddetta.

1 Altro idem, alto palmi 9 ed once 9 ; largo palmi 7 ed once 9 = L'ingresso di Consalvo di
Cordua in un Tempio turco nella presa di Granata dove obbliga al Comandante de’ Turchi
inchinarsi avanti la Croce abbassando i suoi stendardi; con cornice dorata intagliata.

1 Altro quadro dipinto in tela ad olio alto palmi 2 ed once 3 1/2 ; largo palmo 1 ed once
9 = L’interno di una cappella con altare col sacrificio della Messa in atto della
Elevazione nel Coliseo a Roma = Autore Granet ; cornice intagliata e dorata.

1 Altro detto idem, alto palmi 3 ed once 7 1/2 largo palmi 2 ed once 9 1/4 = L’interno
di un sepolcro ove é sepolto S. Sebastiano; composizione di otto figure principali ed
una di lontano = Autore Granet, 1814 con cornice dorata intagliata.

I Altro idem alto palmi 3 ed once 7 1/2 ¢ largo palmi 2 ed once 9 1/2 = L’interno di un
carcere con il riscatto dei cristiani = Autore Granet. Roma 1814, con cornice intagliata
¢ dorata. o
1 Altro idem alto palmi 2 ed once 3 1/2 ; largo palmi 2 ed once 9 1/2 = L’interno di un
chiostro alla Certosa in Roma con alcuni monaci = Autore Granet. Roma 1813, con
cornice intagliata e dorata. .
1 Altro quadro in tela ad olio alto palmi 2 ed once 7 largo palmi 2 ed once 2 1/4
L’interno di un Monistero di Religiose dinotante una processione della medesima =
Autore Granet, Roma 1813 ; con cornice intagliata e dorata. ' '

f 42

Stanza da letto

N° 10 Quadri di diverse misure dipinti ad olio sopra tela con cornici dorate; sostenuti
da corde coverte di sciarpe d’ormesino paglino ; quali rappresentano cioé : -
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1 quadro alto palmo 1, largo palmo 1 ed once 5 1/2 Paesaggio con veduta dell’entrata
del portone al real sito di Quisisana.

1 Altro quadro alto palmi 2 ed once 3 1/2, largo palmi 2 ed once 11 1/2 = Paesaggio con
veduta di Portici ed Ischia da sopra i Camaldoli.

1 Altro alto palmo 1 once 3/4, e largo palmo 1 ed once 4 3/4 = Paesaggio con veduta
della Loggia e parte del Palazzo reale di Napoli, presa dal Giardino detto la Solitaria.

1 Altro dipinto sopra tavola ad olio, alto palmo 1 ed once 1/3 ; largo palmo 1 ed once

8 1/2 = Paesaggio con Veduta del real Sito al Chiatamomne, e Castello dell’Ovo presa
dalla Vittoria.

1 Altro in tela alto palmo 1 ¢ 1/2 oncia, ¢ largo palmo 1 ed once 5, dipinto in tela =
Paesaggio con veduta di Monfontaine [sic !].

1 Altro idem alto palmo 1 ed once 8 1/2 largo palmi | ed once 2 1/2 = Eruzione del
Vesuvio del 25 dicembre 1813.

1 Altro idem alto palmi 3 ed once 1/2 ¢ largo palmi 4 ed once 2 1/2 = Paesaggio con
veduta di cascata di acqua nell’Isola di Sora.

1 Altro quadro in tela, alto palmi 1 ed once 8 1/2; e largo palmo 1 ed oncie 2 1/2 =
Eruzione del Vesuvio del 25 dicembre 1813.

1 Altro idem alto palmo 1 ed oncia mezza e largo palmo | ed once 4 3/4 = Paesaggio
con veduta di Montmorency.

1 Altro idem alto palmo 1 e largo palmo | ed once 3 1/2 = Paesaggio con veduta del
real Sito di Quisisana.

I sopraddetti quadri sono dipinti da Dunuij

Quartino di quattro stanze nel cantone verso la prima stanza in seguito verso la Loggia
e Giardino Grande.

Seconda Stanza (ff. 58-59)

Numero 11 Quadri i quali rappresentano cioé :

1 Quadro in tela dipinto ad olio contenente tre ritratti figure intiere Madama Cristina
moglie di Giuseppe Napoleone e sue figlie; alto palmi 8 ed once 8 largo palmi 6 ed
once 8, cornicea tre ordini d’intaglio riccamente dorate. Autore Cavaliere Giov. Wicar
1809.

1 Altro detto idem ritratto intero di Giuseppe Napoleone, alto palmi 8 ed once 6, largo
palmi 5 ed once 5 1/2 cornice simile alla suddetta = Autore Costanzo Angelini copiato
dall’originale di Wicar.

1 Altro quadro idem ritratto mezza figura della nipote di Gioacchino Murat, alto palmi
3 ed once 6; largo palmi 2 ed once 10 1/2; senza cornice = autore Giuseppe
Cammarano, 1809.

1 Altro quadro idem ritratto intero di Gioacchino Murat vestito da Grande Ammiraglio
di Francia, alto palmi 8 ed once 6, largo palmi 5 ed oncia 1, cornice di Francia a tre
ordini di intaglio ricca dorata = Francesco Gerard.

1 Altro detto = ritratto a mezzo busto soggetto medesimo vestito da Generale, alto
palmi 4 ed once 5 1/2, largo palmi 2 ed once 10 senza cornice. Autore Antonio
Galliano, 1813.

1 Altro detto di ritratto intero del Marescialfo Massena, alto palmi 8 ed once 9 1/2 ¢
largo palmi [...] senza cornice. Autore Giov. Battista Wicar 1808.

1 Altro quadro in tela dipinto ad olio ritratto intero di Madama Letizia seduta, madre di
Napoleone; alto palmi 8 ed once 1/2 largo palmi 4 ed once 11 1/2, cornice a tre ordini
d’intaglio dorata. P. E. Martin 1810.

1 Altro detto ritratto intero di Napoleone col manto Imperiale; alto palmi 8 ed once 5 ;
largo palmi 5 ed once 5 1/2; cornice di Francia a tre ordini d’intaglio con cimase
Emplematria dorata. Francesco Gerard.
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1 Altro quadro ritratto a mezzo busto del Generale Dery, alto palmi 2 ed once 10, largo
palmi 2 ed once 4 1/2 senza cornice. Autore Antonio Galiani.

1 Altro detto ddipinto a tempera sopra carta denotante /a fuga di Napoleone dall’Isola
d’Elba nel 1815 alto palmi 2 ed oncia 1/2 ; largo palmi 3 ed oncia 1 cornice a due ordini
di intaglio dorata e lastra = Cantard disegno Odoardo Fischetti dipinse.

1 Altro detto disegno carta tinta naturale alto palmo 1 ed once 7 1/3 ; largo palmo 1 ed
once | 1/2 ; contenente un genio che scolpisce il ritratto di Madama Murat a mezzo
busto; comice liscia dorata e lastra = Amélie Exelman — Mars 1811.

Terza stanza (f. 60v)

1 In tela dipinto ad olio = L’interno di una parte dell Anfiteatro di Ercolano con li due
figli di Gioacchino Murat, Achille e Luciano e tre altre figure; altezza palmi 5 1/2 ;
largo palmi 4 ed once 2, senza cornice = L. Lemasle.

1 Altro detto ritratto di Saliceti figura intera; alto palmi 8 ed once 8 3/4; largo palmi
6 ed once 8 1/2 ; senza cornice; autore G. Descamps 1809.

1 Altro detto ritratto di una delle figlie di Gioacchino Murat Laetizia avanti al busto
del padre, alto palmi 2, largo Palmo | ed once 5 1/2 ; cornice liscia a mistura = Rolland
1811.

1 Altro quadro in tutto simile al suddetto.

1 Altro detto ritratto di altra figlia di Murat Luisa danzando, misura cornice ed autore
consimile al suddetto.

1 Altro quadro simile al suddetto.

1 Altro detto con bastimeento delle Cannoniere e veduta del Campo di Reggio
Calabria, alto palmi 2 ed once 11 1/2 e largo palmi 4 ed once 1 1/2 ; cornice di Francia
a tre ordini d’intaglio dorata. Autore Dunoi.

1 Altro detto simile e consimile, di altro Campo di Piale = Dunoi.

1 Altro ad olio in carta sopra tela, ritratto di Achille Murat avanti al busto della madre
misura simile e consimile ai precedenti = copia.

1 Altro detto ad olio sopra tela, ritratto medesimo simile e consimile al precitato
Rolland.

1 Idem Idem consimile.

1 Altro detto dipinto sopra carta ritratto di Luisa Murat vestitta a larghe braghe avanti
al busto della madre misura e cornice come precedenti. Copia da Rolland.

1 Altro detto denotante Murat che visita I’Ospizio del Reale Albergo de’ poveri, alto
palmi 6 ed once 11, largo palmi 10 ed once 11 1/2 senza cornice. Autore Schmitt.

1 Altro detto ricamo in sciniglia e seta, denotante la veduta de’ Bagni di Madama
Murat; alto palmi 11 ed once 11 per palmi 2 ed once 8, cornice ad un ordine d’intaglio
dorata e lastra.

1 Disegno a lapis sopra carta denotante il profilo di Menelao studio di Luciano
Napoleone alto palmi 1 ed once 9, largo palmo 1 ed once 4, cornice a due ordini d’mta-
glio dorata e lastra.

1 Altro detto una veduta di Marina, studio medesimo ; alto palmo 1 ed once 2 1/2
largo palmo 1 ed once 5 ; cornice come sopra lastra.

1 Quadro ad olio sopra tela ritratto di Luciano Murat danzando cornice di Francia a tre
ordini d’intaglio doarata, alto palmi 2 ed once 11 1/2 largo palml 4 ed once 1 1/2.
Autore Rolland.

Quarta stanza

1 Altro quadro in tela ad olio alto pami 3 ed once 10 1/2 per palmi 7 ed once 10 deno-
tante la rivista colla tavola da pranzo alle Truppe nella Real Villa di Napoli; con cor-
nice intagliata e dorata dipinto da Gaetano Gigante anno 1811.

comin T
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1 Altro detto alto palmi 3 ed once 11 per palmi 5 ed once 4 denotante i/ fu Murat a
bordo della Fregata Cerere li 27 giugno 1809; dipinto da G. Descambs 1810, cornice
intagliata e dorata. .-

1 Altro detto alto palmi 4 ed once 1/2 per palmi 2 ed once 11 1/2 denotante i/ ritratto
del fu Murat dipinto da Schimidt 1814.

1 Altro detto in ricamo di una stanza con Murat seduto con cornice nera e lastra, alto
palmi 2 e largo palmi 2.



304 _ GENNARO TOSCANO

1. ~ Civilta dell’Ottocento a Napoli, catalo-
gue de ’exposition, 3 volumes, Naples,

Capodimonte, 25 octobre 1997-26 avril

1998, Naples, 1997.

2. — Nous avons donné un premier résultat
d’une recherche commencée depuis quel-
ques années dans notre article « Pittori fran-
cesi a Napoli durante il regno di Carolina e
Gioacchino Murat (1808-1815)», dans
Antonio Canova : la cultura figurativa e let-
teraria dei grandi centri italiani. 2. Milano,
Firenze e Napoli, actes des semaines cano-
viennes, Bassano del Grappa, 4-8 novembre
2002, Bassano del Grappa, 2006, p.361-
386, fig. XLIII-L. A ce sujet voir également
L. Martorelli, « Mutamenti in una reggia : la
quadreria di Carolina Murat al Palazzo
Reale di  Portici», dans Civilta
dell’Ottocento a Napoli..., op. cit. 3 la note
1, p.37-40; N. D’Arbitrio, L. Ziviello,
Carolina Murat : la regina francese del
Regno delle due Sicilie. Le architetture, la
moda, I’Office de la Bouche, S. 1., 2003 ;
O. Scognamiglio, « Dal palais de ’Elysée
alla reggia di Caserta : persistenze e trasfor-
mazioni del gusto artistico di Gioacchino e
Carolina Murat», dans Casa di re. Un
secolo di storia alla Reggia di Caserta
1752-1860, catalogo della mostra, Caserta,
8 dicembre-13 marzo 2005, Milano, 2004,
p- 163-182; A. D’Autilia, «Le Musée
de la Reine: vicende della collezione di
Carolina Murat, regina di Napoli», dans
Redistributions :  révolution,  politique,
guerre et déplacements de I'art, 1789-1848,
actes du colloque international, Paris,
INHA, 9-11 décembre 2004 (a paraitre).

3. — Pour les inventaires du palais royal de
Naples voir A.Porzio, La quadreria di
Palazzo Reale nell’Ottocento. Inventari e
museografia, Napoli, 1999 ; pour les inven-
taires de Portici voir La reggia di Portici
nelle collezioni d’arte tra Sette e Ottocento,
L. Martorelli dir., Naples, 1998. Antonella
D’Autilia a présenté une thése de doctorat
sur les inventaires du Xvie et du XIx° siécle
du palais royal de Caserte : Un database per
gli inventari del Palazzo Reale di Caserta :
sulle modalita di trasformazione degli
arredi negli appartamenti reali (1799-
1858), R. Lattuada dir., Seconda Universita
de Naples, 2005.

4. — Trois copies de ce testament étaient

conservées dans les archives privées de la
famille Murat : Paris, Archives nationales
(AN), 31 AP 21, 377.

5. — Ce tableau, signé et peint par I’artiste &
Paris vers 1812, arriva a Naples en 1814 —
« essendo ultimamente arrivato un quadro
venuto da Parigi, rappresentante S. M. il Re
a cavallo, si deve subito fare pel medesimo
una cornice simile a quella dei trs quadri che
sono nel Salone bianco di S. M. la Regina »
(A. Porzio, La quadreria di Palazzo reale...,
op. cit. & la note 3, p. 122) — et entra au
Louvre par dation en 1973.

6. — Huile sur toile, 237 x 191, dépdt du
musée national du chiteau de Malmaison,
inv. MM 73.1.1 : C. Samoyault-Verlet et J.-
P. Samoyault, Chdteau de Fontainebleau.
Musée Napoléon I¢, Paris, 1986, p. 115
Civilta dell’Ottocento..., op. cit. 4 lanote 1,
p. 437, notice n. 17.8.

7. — Différentes listes de cette vente du
29 novembre 1822 sont conservées dans les
archives privées des Murat (Paris, AN,
31 AP 21).

8. — A. Valente, « Per la storia delle colle-
zioni d’arte dei musei di Napoli», dans
Archivio storico per le province napoletane,
vol. LXXXIV-LXXXYV, 1966-1967, p. 398.
9. — Henri-Eugeéne-Philippe-Louis d’Orléans,
duc d’Aumale, épousa le 25 novembre 1844
la fille du prince de Salerne, Marie-Caroline-
Auguste : R. Cazelles, Le duc d’Aumale :
prince aux deux visages, Paris, 1984, p. 93 ss.
10. — Le « Musée de la Reine » comprenait
des antiques retrouvés lors des fouilles
d’Herculanum et de Pompéi ou provenant de
la collection Farnése, des peintures ancien-
nes appartenant a cette méme collection ou a
celle des Bourbon et quelques tableaux
«modernes » réalisés a sa commande. Au
sein de cette derniére section figuraient cer-
tainement des portraits officiels peints par
les plus importants peintres de 1’époque, des
tableaux d’histoire, les paysages de grand
format et quelques tableaux troubadour :
A.D’Autilia, « Le musée de la reine... »,
op. cit. & la note 2. :

11. — Lettres et documents pour servir &
’histoire de Joachim Murat publiés par S.
A. le Prince Murat, Paris 1912, VI, p. 347,
lettre du 13 octobre 1808.

12. - Ibid., p. 352, lettre du 16 octobre.

13. - Ibid.
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14. - Ibid.

15. — Sur le sujet voir J. Tulard, Murat, pre-
miére édition, Paris, 1983, nouvelle édition
corrigée” et augmentée, Paris, 1999;
M. Lacour-Gayet, Joachim et Caroline
Murat, Paris, 1996.

.16. — Pour lactivité de Partiste & Naples,

outre la monographie de F. Beaucamp, Le
peintre lillois Jean-Baptiste Wicar (1762-
1834). Son ceuvre et son temps, 2 vol., Lille,
1939, voir Jean-Baptiste Wicar : ritratti
della famiglia Bonaparte, catalogue de 1’ex-
position M. T. Caracciolo, G. Gorgone,
C.Cannelli dir, Rome-Naples, 2004,
Naples 2004, avec bibliographie.

17. — A. Ottani Cavina, dans Paysages
d’Italie. Les peintres du plein air (1780-
1830), catalogue de I’exposition, Paris-
Mantoue, 2001, p. 128 ss. Sur ’activité de
’artiste & Naples voir également P. Bédarida
dans All’Ombra del Vesuvio. Napoli nella
veduta  europea  dal  Quattrocento
all’Ottocento, catalogue de [’exposition,
Naples 1990, p. 378-379.

18. — Naples, ASN, Ministero degli Interni, |
Inventario, Fascio 976 . « Stanza grande di
Letto di S. M. la Regina : n. 216 Quadro in
tela rappresentante la lava del Vesuvio con
figure, n. 217 Quadro in tela rappresentante
I’Isola di Sora con figure, n. 225 Quadro in
tela rappresentante la veduta di Napoli presa
dalla strada nuova di Capodimonte » ;
« Gabinetto di Tolletta di S. M. la Regina :
n. 218, Quadro in tela rappresentante la
veduta della loggia di S. M. il Re con parte
della Darsena con figure, n. 219, Quadro in
tela rappresentante veduta della Darsena,
Pizzofalcone ¢ il castel dell’Ovo con
figure » ; « Museo di S. M. laregina : n. 334
Quadro in tela rappresentante I’Eruzione del
Vesuvio con molte figure ». Ce document a
été signalé par F. Fusco dans All’Ombra del
Vesuvio..., op. cit. alanote 17, p. 441.
19. — Catalogue de la trés belle et trés célé-
bre galerie de tableaux et de la collection
d’antiquités de feu S. A. R. le prince de
Salerne, Naples, 1852, p. 20-21, nn. 83-92
20. — Vue de Naples (huile sur toile, 256 x
375 cm, Inv. 151); Eruption du Vésuve de
1813 (huile sur toile, 164 x 232, inv. 152):
N. Garnier-Pelle, Chantilly, musée Condeé.
Peintures des x1x° et xx° siecles, Paris, 1997,
p. 134-136, nn. 85-86 avec bibliographie.
Deux vedutes de Simon Denis peintes sur la
commande de Caroline Murat, passées par
la collections du prince de Salerne puis ven-

dues par le duc d’Aumale et aujourd’hui
dans une collection particulicre, ont été
présentées a Naples 4 I’occasion des exposi-
tions All’'ombra del Vesuvio et Civilta
dell'Ottocento : P. Bédarida dans All’'ombra
del Vesuvio..., op. cit. a la note 17, p. 378-
379 ; R. Muazii dans Civilta dell Ottocento...,
op. cit. alanote 1, p. 456, n. 17.30.

21. — P.Petit-Radel, Voyage en ltalie en
1811 et 1812, Paris, 1815.

22. — Naples, ASN, Intendenza Generale
della Real Casa, Contabilita, Intendente
Generale, busta 337-339. Cf. P. Marmottan,
« Etienne-Chérubin Leconte », dans Revue
des études historiques, janvier-février 1925 ;
A. Porzio, La vreggia di Napoli
nell’Ottocento, dans Civilta dell Ottocento
a Napoli..., op. cit, p.19-23; Idem, La
quadreria di Palazzo vreale..., p.17-22.
L’architecte habitait le palais royal de
Naples: Naples, ASN, Casa Reale
Amministrativa, III inventario, busta 3
(Inventaire de son logement).

23. — Voir L. Martorelli, La Reggia di
Portici nell'Ottocento..., op. cit. 3 1a note 3,
p. 15-31, documents a p. 57-59.

24. — Le roi a la restauration, envoya
d’abord le prince son fils voir comment
allaient toutes choses. Le prince revint
enchanté des beaux palais qu’il retrouva a la
place de ceux qu’ils avaient laissés dégradés
et mal meublés, et il s’écria en présence de
plusieurs courtisans : A4 ! papa mio, si vous
étiez seulement resté absent dix ans de plus !
25. — Dans la cabinet de toilette, on voyait
un superbe buste de I’ex-roi de Rome par
Canova. Le boudoir était orné de plusieurs
tableaux de M. de Forbin, que la famille
Bonaparte protégeait bcaucoup: ces
tableaux avaient été commandés au jeune
artiste (comme je ’ai su par une personne de
cette famille) pour encourager son talent.
L’un des meilleurs représente Gonsalve de
Cordoue visitant 1’Alhambra au clair de
lune. M. de Forbin est maintenant directeur-
général du Musée de Paris.

- 26. — « Rien n’est changé, excepté ceci. Ce

n’est pas une mode frangaise ».

27. - On dit qu’elle a quitté Naples, empor-
tant une grande fortune en diamants et en
bijoux ; cependant elle a laissé tous les
palais nouvellement et superbement
meublés, avec de la vaisselle, du linge, des
tableaux, etc. {...].

28. — Lady Morgan, L’lfalie, traduit de
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I’anglais, Paris, 1821, vol. IV, p. 140-147.

29. — Milan, Soprintendenza per il Beni
Architettonici e del Paesaggio, huile sur
toile, 118 x 90 cm : S. Bosi dans Napoleone
e la Repubblica Italiana (1802-1805), cata-

logue de I’exposition sous la direction de .

C. Capra, F. Della Peruta et F. Mazzocca,
Mila, 2003.

30. — Sur Partiste voir P. Bédarida dans
All’ombra del Vesuvio..., op. cit. a la
note 17, p. 381-382 ; A. Porzio dans Civilta
dell’Ottocento ..., op. cit. a lanote 1, p. 454-
456 ; E. Calbi dans Paysages d'ltalie..., op.
cit. ala note 17, p. 135-137 et surtout le tra-
vail inédit d’A.-E. Heurtaux, Les voyages en
Italie  d’Alexandre-Hyacinthe  Dunouy,
mémoire de DRA sous la direction de
G. Toscano, Paris, Ecole du Louvre, 2003.
31. — Le palais de VElysée fut rétrocédé
avec son contenu a la Liste civile aprés ’ac-
cession de Murat au trone de Naples ; un
inventaire fut dressé a I’occasion (Paris, AN,
0O 2 721). Sur le sujet voir P. Marmottan,
«Murat a PElysée », dans Bulletin de la
Société historique et archéologique des
VIIFF et XVIEE arrondissement de Paris,
1919. Pour les ceuvres passées a Malmaison
dans les collections de Joséphine voir
A. Pougetoux, La collection de peinture de
Uimpératrice Josephine, Paris, 2003, p. 25-
26; M.Preti  Hamard, Ferdinando
Marescalchi (1754-1816). Un collezionista
italiano nella Parigi napoleonica, Bologne,
2005, vol. I, p. 165-166.

32. — Huile sur toile, 400 x 383 cm., inv.
6561 OA: A Porzio dans Civiltd
dell’Ottocento ..., cit., p. 454, n.17.26. La
premiére version de la Vue du chdteau de
Benhart avait été commandée par Murat
lorsqu’il était Grand-duc de Berg et de
Cleves {1806-1808).

33. — Huile sur toile, 400 x 383 cm, Inv. OA
6562. Ce tableau de Bidauld a été souvent
publié sans la correcte idéntification du sujet :
A. Porzio dans Civilta dell’Ottocento..., op.
cit. 2 la note 1, p. 454, n. 17.25. D’autres
paysages de Bidauld sont mentionnés au
palais royal de Naples (Naples, ASN, Casa
Reale Amministrativa, Inventario 2, s. d.
mais 1815 cit. par A.Porzio, ibidem):
« Nota de quadri incassati per ordine di Sua
Eccellenza il Signor generale Dumas Gran
Maresciallo del Palazzo : N. 3 terza cassa
piul piccola : Sei paesi del signor Bidaud con
vedute di Morfontaine »).

&

34. — A.-E. Heurtaux, Les voyages en Italie
d’Alexandre-Hyacinthe Dunouy..., op. cit. &
la note 30, p. 52 s.

35. — Naples, Musée de Capodimonte, inv.
1396 OA, huile sur toile, 129 x 180,5 cm :
P. Bédarida dans All’'ombra del Vesuvio...,
op. cit. a la note 17, p. 381. Le peintre men-
tionne ce tableau dans une lettre du 13 avril
1813: «je fais pour la reine une vue
générale de Naples dans laquelle on voit le
Vésuve et le golfe tout entier» (A.-E.
Heurtaux, Les voyages en ltalie
d’Alexandre-Hyacinthe Dunouy..., op. cit. &
la note 30, p. 61). ,

36. — Naples, Musée de Capodimonte, huile
sur toile, 130 x 182 cm, inv. 1394 OA :
A. Porzio dans Civilta dell Ottocento..., op.
cit. alanote 1, p. 455-456, n. 17.29.

37. — Huile sur toile, 30 x 44,5 cm, inv.
328/1874: A. Porzio dans Civilta
dell’Ottocento..., op. cit. a la note 1, p. 454-
455, n. 17.27 ; 1d, La quadreria di Palazzo
Reale..., op. cit. 2 la note 3, p. 105. Une
« Veduta del lago di Averno con gregge che
fugge alla vista di militari a cavallo », signée
et datée 1812, mentionnée dans I’inventaire
du palais royal de Naples de 1874, n’a pas
¢été retrouvée : Ibid.

38. — Huile sur toile, 38 x 46 cm (vue de
Montmorency) ; huile sur toile, 80 x 112 cm
{cascade). Sur le sujet voir les notices de
O. Scognamiglio, dans Casa di re..., op. cit.
4 la note 2, p. 305, n. 4.38-4.39. A la série
peinte pour Caroline Murat appartenait vrai-
semblablement le Paysage avec un couvent
et au loin le Vésuve, signé 1811 (collection
particuliére, fig. 9), publié par E. Beck
Saiello, Jean-Pierre Pequignot, Turin, 2005,
p. 18, fig. 2.

39. - Apres la chute des Murat, Rebell s’éta-
blit & Rome jusqu’en 1824, puis il fut
nommé directeur de la Gemidldegalerie
impériale et du Belvedére de Vienne. 1l
mourut le 18 décembre 1828 (W. Prohaéka
dans All’ombra del Vesuvio..., op. cit. a la
note 17, p. 416-417).

40. — Inv. 160, huile sur toile, 98 x ]177,“

signée « Jos. Rebell » ; inv. 161, huile sur
toile, 98 x 117, signée et datée 1813 (N.
Gamier-Pelle, Chantilly. Musée Condé...,
op. cit. a1a note 20, p. 315, n. 256-257).

41. — Huile sur toile, 65 x 98, inv. 162,
signée et datée 1814 (?), a tort identifiée
comme « Le Golfe de Naples vu de Chiaia »
(Ibid., p. 315, n. 258).

iz
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4?2. — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 168,
signée et datée 1814 (Ibid., p. 315, n. 264).

- 43.-~ Huile sur toile, 61 x 98, inv. 167,

signée et datée 1815 (Ibid., p. 315, n. 263).
44, — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 169,
signée et datée 1814, a tort identifiée comme

“« Vue de Naples » (Ibid., p. 315, n. 265).

45. — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 167,
signée et datée 1815 (Ibid, p. 315, n. 259).
46. — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 167,
signée et datée 1814 (Ibid., p. 315, n. 260).
47. — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 167,
signée et datée 1814 (Ibid., p. 315, n. 261).
48. — Huile sur toile, 61 x 98, inv. 167,
signée et datée 1815, a tort identifi€¢ comme
« Palais de Studi, & Naples » (/bid., p. 315,
n. 262).

49. — Chantilly, musée Condé, Archives,
fonds Salerne.

50. — FE-M. Granet, Mémoires, Paris,
Bibliothéque de 'INHA, Fondation Jacques
Doucet, ms. 1005.

51. — B. Foucart, Le renouvedu de la pein-
ture religieuse en France (1800-1860),
Paris, 1987, p. 280.

52. — Sur le sujet voir L. Martorelli,
« Mutamenti di una reggia... », op. cit. 4 la
note 2, p. 37-40.

53. — L’ Intérieur d’une grotte en Provence
est exposé dans la salle XXV, huile sur toile,
32 x 39cm (A. Porzio, La quadreria di
Palazzo Reale ..., op. cit. a la note 3,
p. 110); la grande toile représentant La
prise de Grenade (205 x 260 cm), en piteux
état, est conservé dans les réserves du Palais
royal (Ibidem, p. 110). De ce dernier tableau
que Lady Morgan avait vu dans le boudoir
de la reine au palais royal de Portici
(« Gonsalve de Cordoue visitant I’ Alhambra
au clair de lune ») et considéré comme I’'un
des meilleurs de Partiste il n’existe pas de
reproduction photographique. Une réplique
de ce tableaun, intitulée Consalve de Cordoue
s 'empare de |'Alhambra le 2 janvier 1492 et
présentée au Salon de 1822 (n.481), est
aujourd’hui conservée a Aix-en-Provence,
musée Granet : L'Orient des provengaux et
les orientalistes provengaux, catalogue de
’exposition, Marseille, 1982-1983, p. 93-
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’art frangais, XXXI), Nogent-le-Roi, 1995.
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V. Pomaréde, « Un nouveau troubadour »,
dans Ingres 1780-1867, catalogue de ’expo-
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adressée & son ami Marcotte d’ Argenteuil le
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place du palais. L’auteur I’y a vu et reconnu
a I'époque de 1814, mais avant le change-
ment de gouvernement. A partir de la, ce
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Paris, 1984, p. 444.
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